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Az els6 vilaghabort utdn nagy vélto-
zasok élltak be a francia filmmuvészet
torténetében: az alkotok kénytelenek
voltak szembestilni azzal a ténnyel,
hogy a valosag és a miivészetek kozott
athidalhatatlan kontrasztok keletkez-
tek. A szélsGséges tarsadalmi folyama-
tok kovetkeztében - elsdsorban a ha-
bord, majd az oroszorszagi forradalom
és az annak hatdsara Franciaorszag-
ban kitort 1919-es altalanos sztrajk,
késébb pedig a nyilt és permanens
politikai cselekvések miatt — a filmm-
vészet elutasitotta a valosag utanzasa-
nak végyat, és (a német filmiparhoz
hasonloan) megprobalt kizokkenni a
valosagbol, egyfajta alternativ valdsa-
got teremtve. Realista abrazolasmod
helyett a filmmuvészet érdeklddésé-
nek kozéppontjaba az emberben lejat-
$20d6 pszichés folyamatok és a szabad
asszocidciok valosaga kertilt.

Ekkoriban a film mér nem egysze-
rd véasari mulatsagként funkcionalt,
hanem 06nallé muvészeti dgga notte
ki magat, és az értelmiség korében is
egyre inkdbb érdeklddést keltett. Ilyen
kortilmények kozott alakult ki az a
tudatos szellemi mozgalom, amelyet
legjobban egyik kezdeményezdje és
vezet$ egyénisége, Luis Delluc rende-
z8 szavaival lehet jellemezni: ,, A fran-
cia film legyen igazan francia és igazan
film!”

Természetesen ez a mozgalom nem
volt fiiggetlen a mutvészetekben ural-
kod¢ akkori aramlatoktol, s6t nagyon
is ranyomtak az egyes irdnyzatok a bé-
lyegiiket a megujulo francia filmre. A
kiilonféle ,,izmusok” ugyanis nemcsak
a képzémiivészetben, irodalomban je-
lentek meg, hanem a filmben is. Azon-
ban a tobbi miivészetekhez hasonléan

a filmben sem olvadt 9ssze egyetlen
egységes iranyzattd az ,izmus -dram-
lat, mivel a rendez6k kiilonboz6 laza
csoportosulasokba  tomoriltek. A
német avantgard aranylag egységes
iranyzataival szemben (a nonfigurativ
absztrakttol, a figurativ absztrakton és
a dadaisztikus-sziirrealisztikus abra-
zolason keresztiil a dokumentumfilm
felé) a francia filmmivészetben az
egyes iranyzatok egyéni realizalodasa-
ival talalkozhattunk.

A francia impresszionizmus
(Elotte és utana)

Az expresszionizmus maig jelentds
hatdssal van az eurdpai filmkultira-
ra, szellemisége Ujra és Gjra atitatja a
kiilénbozé korszakok nagyon is kii-
16nb6z6  stilust filmmuvészetét. Az
expresszionista film az indulatok kor-
latlansagat mutatja be, és a lelki folya-
matok valdsag feletti uralmara helyezi
a hangsulyt. Az iranyzat értelmében
a vildgot olyan pszichikai er6k ural-
jak, amelyet az egyén képtelen ural-
ni, iranyitani, ezért annak aldozatava,
martalékava valik. Ebbél szarmazik az
expresszionista filmben tapasztalhato
kiszamithatatlansag és félelem motivu-
ma, amely élesen kiilénbozik a roman-
tika szenvedd, kitaszitott miliéjétdl,
melyben a hés tuldrado érzelmeit egy
lelketlen, meg nem ért6 prozai vilag ve-
szi koriil, ezért egyetlen menedéke sajat
maga vagy a szép haldl. Az expresszio-
nista szamara azonban nincs menedék,
mert az 6 vilaga nemcsak kirekeszto,
hanem kifejezetten ellenséges, tamado.
Am ennek a filmes irdnyzatnak a kiala-
kuldsaig hosszu 1t vezetett.
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A francia filmmivészeti avantgard
els6 szakasza a francia impresszio-
nizmushoz nyul vissza. Ez az irdnyzat
id6vel kindtte sajat kereteit, és fokoza-
tosan betagozodott az ,igazi” francia
avantgardba, am tovabbra is felismer-
hetden elkiiloniilt a tobbi irdnyzattdl,
hiszen nem csak a valosig, hanem a
korabbi miivészetek ellen is lazadt.

Az impresszionizmus el6tti francia
filmmuvészet abrazolasmodja megfe-
lelt a korai filmben tapasztalhat6 kli-
séknek: a cselekményt a téma 6 moz-
zanatai jelenitették meg, s ez egésziilt
ki a feliratok révén magan-és parbe-
szédekkel, de még inkabb kozvetlen
magyarazatokkal. A magyarazatok
nemcsak a hely és id6 koordinatait ad-
tak meg, hanem az Osszefiiggéseket is
tisztaztak. Ez sokszor nagyon részlete-
sen zajlott, maskor a kihagyott esemé-
nyek felsorolasaval tortént. A hdésok
cselekvésének motivacidi tehat csak
részben jelentek meg lathaté akcioban,
jelentds résziik az inzertek szovege
nyoman jutott a nézék tudomasara. Ez
az dbrazolasmod kizart mindenfajta
azonosulast a hésokkel, s inkabb lat-
vanyossagra, semmint esztétikai meg-
ismerésre torekedett. Mivel ez a fajta
filmmuvészet - mozgofénykép jellege
folytan - bizonyos értelemben a va-
l6saggal abrazolt, igy a latvanyossag
élménye is nehézkesen sziiletett meg.
Ebbdl kovetkezik, hogy ha a tartalmat
hordozé formai kozeg ilyen *primitiv’
volt, akkor nem nyilt méd arra sem,
hogy a filmek a valdsagos ellentmon-
dasokat ragadjak meg, akar tarsadal-
mi-politikai szinten, akar az egyszerd,
mindennapi emberi élmények sikjan
jelentkeztek azok. Az els6 mozgoké-
pek valdsagabrazolasaval szemben
azonban az impresszionista film az
események mozgoképesitése mellett
a gondolatoknak és az emlékeknek is
helyet adott.

Az impresszionizmus el6futara-
nak Abel Gance tekinthetd, késébb
tobb fiatal rendezé is felttint, pl.
Louis Delluc, Germanie Dulac, Julien
Duvivier, Albert Cavalcanti, Carl
Theodore Dreyer, Jean Epstein és
Marcel UHerbier. U'Herbier a képsze-
ri szépségeket mar nem festdiesen,
szinpadi dekoraciok mddjan kereste,
hanem tisztan fotografikusan, a fény-
kép 1 lehetéségeiben ragadta meg.
Az effajta néz6pontkeresés nemcsak
anyagszer(ibb volt, hanem kevésbé
szamitott ,filmellenesnek”. A képsze-
rli szépség megragadasa fokozta a film
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dramaisagat, novelte a film tempojat,
hiszen nagyban hozzajarult a kifejezés
erésitéséhez, valamint a jelenetek ér-
zéstartalmanak, hangulatdnak megra-
gadasahoz.

Ennek a magas fejlettségli francia
filmstilusnak legfobb eszkoze a kifeje-
z0 fény hasznalata, a fények és arnyé-
kok egyenstlyanak, harmonidjanak
megteremtése volt. A filmbeli megvi-
lagitas a muvészi kifejezést szolgalta,
az altalanos bevilagitds csupan bazis-
ként szerepelt. A rendezé a kifejezd
fények, vagyis a fények és arnyékok
segitségével igyekezett megteremteni
az egyes jelenetek dramai atmoszfé-
rdjat.

A szinpadias abrazolastdl valo elsza-
kadas egyik nagy lépése figyelhetd meg
Delluc Ldz cim filmjében, amit 1921-
ben mutattak be. A film tdlmutat az
egyszer(i cselekmény szinpadias jelle-
g, illusztracidszerli rogzitésén, mivel
tobbrétegl jelentést hordoz magaban.
A torténet egy Marseille-i kocsmaban
jatszddik, ahova a tengerészek egy cso-
portjaval a kocsmarosné volt szeret6je
is megérkezik, és magaval hoz egy eg-
zotikus vidékrodl szarmazé nét. A mu-
latds, tanc folyaman ismét felébred a
volt szeret6k egymas iranti érdeklédé-
se. Az egyik vendég (akit a kocsmaros-
né visszautasitott) uszitdsira azonban
a kocsmaros megtamadja, s6t megoli
a matrozt. A tengerész tarsait a rend-
Orség akadalyozza meg a bosszuban,
a verekedésben megsériilt vendég (az
uszitd) pedig a kocsmérosnéra tereli a
gyanut, akit elvisznek a rend6rok.

A film sajatossaga az érzelmek ab-
razolasmaddjaban talalhato: a szokdsos
kocsmai képet a kocsmarosné premi-
er planja véltja fel, amit azonnal kovet
a kikoté képe. Ez a képen lathato sze-
mély gondolatat, érzelmeit - a kocs-
marosné matrdz utani vagyodasat —
fejezi ki. A jelenet dramaisagat noveli,
hogy ezzel parhuzamosan a matréz 4j
viszonyanak sziiletését kovethetjiitk
nyomon a képkockakon. A film jelen-
t6s részét tehat a talalkozas hatasara
felidéz6d6 emlékképek foglaljak el, a
cselekmény motivacidja igy a kiilsé
hatarokra torténd pszichikai reakcio-
ban kereshetd.

Az impresszionista miivek kozott
sok remekmiivet taldlunk, azonban
mind koézill kiemelkedik Dreyer:
Jeanne dArc szenvedéseir6l (1928)
cimii filmje, amit az utékor a fran-
cia némafilm emblémdjaként tart
szamon. A film érdekessége, hogy a
rendez6 végig kozeli képkivagasokat

hasznal, ezek kozil is f6leg premier
és szekond planokat, de eléfordul kis-
total is benne. Ennek ellenére a nézé
térbeli és idobeli orientaciéja mindig
hibatlan, hidnytalan marad. Dreyer
ezekkel a technikakkal szerette volna
megmutatni a lélek hatalmat a test
felett. A realitas érdekében mell6zott
mindenféle puderezést és sminket, a
szinészeit is az életbdl valogatta, nem
hivatasos szinészeket alkalmazott. A
rendezd szakitott azzal a szokdssal is,
hogy a film jeleneteit nem a forgato-
konyv szerinti sorrendben veszik fel:
a film valamennyi szinterét és dekora-
ciojat el6re megépittette, a jeleneteket
sorban, a drama idérendje szerint vet-
te fel. Ezzel az volt a célja, hogy a szi-
nészei a lehetd legmélyebben beleéljék
magukat a szerepiikbe.

Hogyan lett
az impresszionizmusbdl
»avantgard”?

A sok o0nall6 utat probélgatd
avantgard rendezék koziil elséként
Cavalcantit emliteném, akinek Yvette
cimiinevezetes filmje mar kifejezetten
az avantgard iranyzatok stilusjegye-
it hordozza magan. Hasonloképpen
avantgard utakra lépett Germaine
Dulac, aki djsagirdként kezdte pa-
lyafutasat, majd Louis Delluc hatasa-
ra impresszionista filmkisérletekkel
probalkozott. Munkaja soran két ki-
emelkedd filmet készitett: a Spanyol
iinnepet (1919) és a Beudet asszony
mosolydt (1923). Az impresszionista
mivek nem jutottak tovabb a me-
lodramak alapkonfliktusanak abra-
zolasanal (szerelem, szenvedély), am
Dulac kritikusan viszonyult a szere-
lem, illetve a szerelem hidnyanak be-
mutatasahoz, igy filmjeivel elmozdult
az impresszionizmus iranyzatatol.

A Beudet asszony mosolya rész-
ben szindarabon alapulé mi, formai
szempontbol azonban éppen az a
legérdektelenebb benne, amit a szin-
darabbdl kolcsonzott a rendezd. A
torténet egy posztokereskedd és fele-
sége vilaganak kontrasztjara éptl. A
férj az tizlet irant érdeklédik, mohon
eszik, csak a latszat miatt latogatja az
operat. Az asszony az olvasasban és a
zenében keres vigasztalast, latomasai
vannak. Nem jar férjével és annak
barataival szinhazba, inkabb abran-
dozik. Mindekozben merényletet
tervez férje ellen, aki gyakran szokta
tires revolverét a homlokahoz emel-
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ve elstitni — ezzel érzékelteti tréfasan,
hogy milyen nehéz az élete. Amig a
férj a szinhdzban tolti az estét, a fele-
ség megtolti a pisztolyt. Masnap a férj
kivételesen a feleségére siiti a pisz-
tolyt, azonban nem talalja el a golyo.
A férj arra gyanakszik, hogy az asz-
szony ongyilkos akart lenni.

A film dtmenetet képez az impresz-
szionizmus és az avantgard iranyzatok
kozott. Bar valosagalapu konfliktust
valasztott a rendez6, melodrama-ke-
retek kozé szoritotta azt, igy képtelen
volt megujitani a filmmitvészet és
a valosag viszonyat. Eppen e hidny
miatt véalt egyre stirgetébbé a fran-
cia avantgard megjelenése, hiszen
— a tobbi miivészet hatdsara — egy-
re nagyobb igény tamadt a valosag,
valamint a filmmivészeti dbrazolas
korlatainak tagadasara.

A kor ezen elvarasait figyelembe
véve kovetkezé filmjei mar sziirrea-
lista hatasokat hordoztak magukon.
A sziirrealista jellegli filmjei koziil ki-
emelkedik A kagylo és a lelkész cimfi,
1926-ban bemutatott filmje. Ezt kove-
téen Dulac mtivészete ismét fordula-
tot vett. A sziirrealista sajatossagoktol
is elfordulva azt a nézetet igyekezett
érvényesiteni, hogy a filmnek olyan
hatést kell elérnie a nézdben, mint
a zenének a zene hallgatéjaban. Eb-
bél az elgondolasbdl sziiletett harom
filmje: Meghivds utazdsra (1927),
Hanglemez 927 (1928) és az Arabeszk
(1928). Ezekben Debussy, Chopin és
Beethoven zenéjét hasznalta fel, és
ezeket probalta vizualis asszocidcio-
sorokka atalakitani.

Hasonl6é cip6ben jart Fernand
Léger is, aki kubista fest6ként kezd-
te palyafutasat. CHerbier A kegyetlen
asszony cimi filmjének volt a disz-
lettervezdje, igy kapcsolodott be a
filmmuvészetbe, olyannyira, hogy
ondlldan is probalkozott a filmren-
dezéssel. Sajatos nézetei voltak: , A
festmény hibdja a sziizsé. A film hi-
bdja a forgatokonyv. Remélem, hogy a
jovében létrejon az a kinematogrdfiai
gondolat, amely megtaldlija a maga
kifejezbeszkozeit. Amig a film irodal-
mi vagy szinhdzi forrdsokat haszndl,
semmi sem lesz belble”

Legismertebb filmjében, a Gépi
balettben (1923) a mindennapi kor-
nyezet targyait hasznalta fel az abra-
zolashoz. A rendezé sajat elmondasa
alapjan arra torekedett, hogy létre-
hozza a hétkoznapi dolgok ritmusat a
térben és idében.




