EGYENI AKTIVITASOK

@ Izotoptérkép

A didkoknak a kiosztott izotdptér-
képen kellett megkeresniiik az egyes
nuklidok helyét - eleinte kisebb segit-
séggel, végiil 6nalléan.

@ IdStengely

Az epochat kovetden két hét allt ren-
delkezésiikre, hogy hazi feladatként
id6tengelyt készitsenek a tanultakrol.

Hogy hogyan valosult meg a sza-
monkérés és osztalyzas, milyen anya-
gokat hasznaltunk a fiizet mellett (he-
lyett), ill. hogy mit szdltak a didkok
ehhez a tanitdsi mdodhoz, kideril a ko-
vetkezd szambol.
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! Erdemes tisztaznunk, hogy a fizika epocha soran a Waldorf-pedagdgiatdl csupan a format
vettiik at - a tartalom osszhangban maradt az iskola nevelési programjaval, az alkalmazott

modszerek tekintetében pedig a szakos tandr (vagyis e sorok szerzdje) szabad kezet kapott.

> Mivel a fizika eleve nem szerepelt az 6rarendben, a didkok drarendjében a tanitds kissé
elébb ért véget, mint a tobbi osztalyban, igy a heti egy-két hetedik dra elvileg nem jelentett
nagyobb terhet. Természetesen ez megbolygatta a kollégak orarendjét is, hiszen néhanyszor
hetedik éraban kellett ptolniuk az elmaradt tanorakat. Ezért egy hasonld kisérlet nem kép-
zelhetd el a tantestiilet és az iskolavezetés rugalmassaga, nyitottsdga és joindulata nélkil.

? A szerz6 miiveltsége elég hézagos a médszerek tekintetében, igy a vazolt aktivitdsok zomét
halyogkovacs-moédon taldlta ki, ami a ,,meleg viz felfedezése” kategéridba tartozik.

* Edwin E Taylor - John Archibald Wheeler: Spacetime Physics, ill. ugyanettél a szerz6pa-

rostol az Exploring Black Holes

BURLESZK ES SZURREALIZMUS
A FRANCIA FILMBEN

A mifaj és a stilus , keveréke” kap-
csdn els6sorban René Clair-t kell
megemliteniink, akinek egyéni elkép-
zelései nem csak a dadaizmus hatasat
mutatjak, hanem azt is, hogy Clair
valami sajatsagos, a kialakulttdl eltérd
filmre vagyott. A legnagyobb hang-
stlyt filmjeiben a mozgasra helyezte.
Ez a targyak kiils6 mozgasat, illetve e
cselekvés belsé mozgasat jelenti nala.
Ennek a két mozgasanak az egységé-
bél sziiletik meg a ritmus.

Elsé alkotdsinak, a Pdrizs alszik-
nak (1923) nyolc hése tobbnyire az
Eiffel-toronybol szemlélve nézi végig,
ahogy egy tudds csodalatos sugara
révén megallitja az életet Parizsban.
A film kiilonlegessége a szubjektiven
felfogott valdsag kozvetitése, a pers-
pektivaval torténd jaték bemutatasa.

Clair egyéni torekvései a masodik
filmjében bontakoztak ki a leglatva-
nyosabban. Mar a film cime - Felvo-
ndskoz (1924) - onreflexiv. modon
visszautal témajara, hiszen egy balett-
eléadas sziinetének kitoltésérél van
sz6 benne. Rolf de Mar¢, aki a svéd
balettet iranyitotta Parizsban, Francis
Picabia dadaista fest6-koltotol rendelt

egy filmet a balett sziinetére. Picabie
egyébként a balett diszleteit készitette,
Clair a filmet Picabia kétoldalas vaz-
lata nyoman készitette.

Picabia elsGésorban optikai hata-
sokkal dolgozott. Clair gy illesztette
ebbe a filmjét, hogy egy sziirrealis,
szubjektiv valosagot probalt meg ér-
zékeltetni. Ezt abrazolja mar a kiin-
duldpont is, amely Périzs kiforditott,
szubjektiv sziir6n keresztiil bemuta-
tott latképét tarja a nézé elé. A ma-
sik 4tkotés egy balett-tancosnd lassi-
tott tancaban talalhat6. A kovetkezd
kép dadaistakat dbrazol: Man Ray és
Marcel Duchamp festék sakkoznak,
Francis Picabia és a zeneszerz6 Eric
Satie egy agyut hiz. Majd Jean Borlin
tancos jelenik meg a szinhazépiilet te-
tején. Vagas. Picabia vadaszruhdban.
Madar helyett egy vizsugaron tanco-
16 tojasra 16, de végiil Borlint 16vi le.
Ezutin kovetkezik a film f6 része, a
halottas menet. A gyaszkocsi utan,
amelyet egy teve huz, a szerz6 bara-
tai, illetve a filmekbdl ismert tipusok:
kovér emberek, alnyomorékok halad-
nak. A gyaszolok kaldcsfonatu koszo-
rukat fogyasztanak. Majd a kocsi vag-
tatasba lendiil, amit egy hullamvasut
képe és az elsuhano fék szakitanak
meg. Végiil a lees6 koporsobol Jean

Borlin kikel, és eltiinteti a gyaszmenet
azon tagjait, akik éppen az 6 eltlinésé-
ben nyugodtak meg. Végiil sajat ma-
gat is eltiinteti.

A Felvondskoz a Kkiiiresedett-
polgariaskodd, klisékkel teli maga-
tartasforma kritikajat tartalmazza,
melyben a torténet ritmusat a kiilsé
és bels6 abrazolas valtogatasa alakitja
ki. A hatas fokozasa érdekében Clair
megdrizte a burleszk relikviait.

A FRANCIA AVANTGARD ES
A SZURREALIZMUS

Akdércsak Németorszagban, a francia
filmmuvészetben is sziikség volt vala-
kire, aki megkisérelte teljesen lerom-
bolni a korabbi dbrazolasi technikakat
valami egészen 14j szemléletmod kiala-
kitasa érdekében. Franciaorszagban ezt
Man Ray vitte véghez. Filmjei a min-
dent tagado dadaista megnyilatkozasai
voltak. Ray eredetileg amerikai fény-
képész és festd volt, aki sajat bevalldsa
alapjan a filmet improvizacionak, imp-
ressziok egymas mellé illesztésének
képzelte el, vagyis nem akarta ugyan-
azt filmre vinni, mint ami az életben
megtorténik. Az élet reprodukalasahoz
ragaszkodo filmeket ezért kulcslyuk-
filmeknek nevezte el. ,Valamennyi film,
amit rendeztem, improvizdcio volt. So-
hasem irtam forgatékonyvet. Az enyém
automatikus filmmiivészet volt”

Els6 filmjének cime: Vissza az érte-
lemhez (1923). A rendez6vé lett mii-
vész ebben a filmjében az eddigi film-
mivészet tagadasaval akart botranyt
kelteni, ezért egy papirspiral mozgasat
fényképezte le, majd exponalatlan tii-
ket és gombokat szort filmszalagra,



amelyek igy - atvilagitast kovetGen —
sajatos alakzatokat rajzoltak ki. Ezeket
a jelenteket végiil vasari fények villo-
dzasaival és egy meztelen n6 képeivel
egészitette ki.

Masodik filmje, a Ne zavarj (1926)
az els6 mi modszertanat fejlesztet-
te tovabb. Megint csak tliket rakott a
filmszalagra, de ezuttal kiegészitette
azokat rajzszogekkel és soval is. Nem
hianyoztak a fényvillodzasok sem, az
egyes targyak képeit pedig kozvetlen
kozelr6l mutatja (jatékkocka, sakkfigu-
ra, bendzsoé stb.). Mindezek kavalkad-
szerlien valtogatjak egymast. A targyak
bemutatasa kozben felttinik egy kozel-
rél vett noi lab, amint nagyon lassan
ugyanarrdl a kocsirél mindig ugyan-
oda lép le.

A jelenetek utan jott egy varatlan
inzert: ,,Ennek az extravagancianak a
kovetkezd értelme van.”, majd egy férfi
szall ki egy taxibol. Belép egy studioba,
kinyitja a kézitaskajat, kivesz beléle egy
csomo keménygallért, majd egyenként
széttépi oket. Végiil a tikor el6tt szét-
tépi a nyakan 1évo gallért is, és a tobbi
kozé dobja, erre azok tancolni kezde-
nek. A film vége egy csomo né képé-
vel fejezddik be, akik koziil az egyik
nyitott szemmel alszik. Aztan kideriil,
hogy mindez csak szemfényvesztés,
mert a szemek csak a szemhéjara van-
nak festve.

HODIT A SZURREALIZMUS

Man Ray-t kovetden, illetve egy
id6ben vele, tobb fiatal tehetség is a

sziirrealista filmek vilagaban probalta
ki magat, azonban nem merészkedtek
olyan foki minimalizmusra, mint Ray
tette. Ezek a filmek sokkal inkabb a
szabad asszocidciora, a freudi pszicho-
analizisre, valamint az almok megjele-
nitésére tamaszkodtak.

A spanyol Luis Bunuel Parizsba
utazott, hogy a francia filmet tanul-
manyozva kozel keriljon a filmko-
rokhoz. Els6 o6nallo filmjét Salvador
Dali-val készitette, a mu alapotletét a
sajat dlmaik adtak. Ez volt az Anda-
liziai kutya (1929). A film a miivészi
fogékonysaghoz és a nézé értelméhez
szOlt. Nagy jelentéséget tulajdonitot-
tak benne a fény-arnyék hatasanak,
jellemzdek a fényképészeti beallitasok,
amely ellentétben allt az akkoriban tul-
hangsulyozott ritmikus montazsnak. A
film a hagyomanyos torvények szem-
sz0gébol nézve szandékosan forma- és
mivésziség-ellenes. A cselekmény a
tudatos pszichikai automatizmuson
alapszik. A mi célja, hogy a nézébdl
6sztonds vonzasi és taszitdsi reakcio-
kat valtson ki. Bunuel kozosen irta a
forgatokonyvet Dalival, a munkahoz
mindketten az dlomképek vizualizalasi
lehet6ségeibdl indultak ki. Csak olyan
megjelenitést alkalmaztak, amely bar
mélyen hatott rajuk, de semmiféle ma-
gyarazatot nem talaltak a jelenségre.
Miviikben a hagyomanyos és kon-
vencionalis kotottségek béklyo-jellegét
hangsulyozzak, szerintiik ezek miatt
képtelenek az emberek a vagyaik betel-
jesitésére, és épp a konvencionalizmus
kovetkezményében jutnak pusztuldsra.
»Semmi sem szimbolizdl semmit ebben

a filmben. Az egyetlen modszer, amely-
lyel a szimbolumokat vizsgalni lehetne,
talan a pszichoanalizis.” (Bunuel)

Bunuel kovetkez6 filmje az Aranykor
(1930) volt, ami nagy botranyt kavart,
mert az egyik jelenetében egy csator-
naba helyeznek egy szentségtartot. A
jobboldali lapok sajatos bolsevik kisér-
letnek tekintették ezt a jelenetet, s ad-
dig cstirték-csavartak a dolgot, amig be
nem tiltottdk a filmet.

Bunuel ezutin Hollywoodban pro-
balkozott, majd visszatért Spanyol-
orszagba, ahol elkészitette a Fold ke-
nyér nélkiil (1932) c. filmjét. A film a
hurdok vidékét mutatja be, amely na-
gyon lehangold hely, ha tgy tetszik, a
»Halal Volgye” Ezen a fennsikon csupa
szellemi vagy testi fogyatékos ember
él. Eletiik kész pokol, jéforméan csak
krumplit esznek, de abbdl is nagyon
kevés terem meg a kies tdjon. Nagyon
megrazoak a testi fogyatékosokrol,
foleg a gyerekek dbrazolasarodl szolo
képek. A film tele van tragédiaval, és
éles kontrasztot allit a teljes életet €16
emberek és a sivar léttel kiizd 6k kozott.

A FRANCIA FILMISKOLA
(CINEMA PURE)

A francia filmiskolaba tomoriilok
olyan filmeket alkottak a huszas évek
végén (Clair: Florentin kalap - 1927,
Robert de Flers: Uj urak - 1925),
amit mar nem lehetett besorolni az
avantgardba, de az hatassal volt rajuk.
A csoportosulas idovel egy 4j iranyzatta
nétt ki magat.

Clair volt az, aki a ,tiszta film” meg-
valdsitasara torekedett. , A film képes
alkotni. Mdr létrehozta a ritmus sajdtos
fajtdjat... Hala a ritmusnak, a film olyan
uj erdit fedezheti fel, amelyek, figyelmen
kiviil hagyva a tények és targyak realitd-
sanak logikdjat, az objektiv és a mozgé
filmszalag egyiittesén kiviil elérhetetlen,
rendkiviili latomdsok sordt teremthetik
meg. A film ,onmagdban”, vagy ha 1gy
tetszik, a ,tiszta film”, elvdlasztva min-
den mds elemtdl, a dokumentdlistdl és a
dramaturgiaitol egyardnt... Ez az, ami
teret ad a valddi kinematogrdfiai elkép-
zelésnek...”

Clair nem a hangosfilm ellen szolt,
hanem a beszél6 film kovetkezményé-
16l. ,Félé, hogy a nyely szabatossiga el-
iizi a vdszonrol a koltészetet, mint ahogy
eliizi az dlomszertiséget. A képzeletbeli
beszéd, melyet e néma lényeknek tulaj-
donitottunk, a képek pdrbeszéde mindig
is szebb lesz, mint a valdsdgos beszéd...
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BN Medialis nevelés/ Szlovakoktatas

Nem fogunk-e végiil is engedni a kisértés-
nek, hogy mesterkélt dialogusokkal, el6re
gyartott mondatokkal éljiink; azzal a fe-
csegessél, mely elidegenitett a szinhdztdl,
s menedéket kerestiink a moziban, ahol
»Ccsak a csend nagy”?

A beszé16 filmet, a dialogust azonban
Clair sem tudta semmivé varazsolni.
1930 utani miiveiben, a Pdrizsi hdztet6k
alatt és A milliéban még sikertilt diadal-
maskodnia a dialogus felett zajjal, zorej-
jel, zenével és némafilmszemlélettel.

S bar mivészi érettségét, sajatos
stilusanak gazdagsagat hangosfilmje-
iben éri el, kisebb-nagyobb mérték-
ben mindegyiken folfedezhet6 a néma
korszak francia iskoldja, melynek René
Clair egyik uttordje és mestere volt. Az
a sziintelen torekvése, hogy a filmkép

elevenségét, tartalmassagat, érzelmi ha-
tasat érintetlentil megdrizze a beszéddel
szemben, végiil is a koltdi realizmus el6-
futarava tette.

Utoszo

Kétségkiviil nagy faba vagtam a fej-
szémet, amikor a francia avantgard
sokszinti csokrat akartam Gsszefogni.
A filmfejlédési szakaszokat képtelen-
ség volt kronologiai sorrendben be-
mutatni, ezért valasztottam az egyes
stilusiranyzatok ~ 4brazolasat. Ugy
gondolom, érdemes ezekkel a filmek-
kel foglalkozni - ajanlom minden
filmrajong6 figyelmébe. Utolérhetet-
len élményben lesz résziik.

PaedDr. Vizkeleti Laszio, PhD.

Magyar Tannyelvii Magan Szakkozépiskola,

Dunaszerdahely

reformtorekvései

Az oktatds modernizacios tenden-
cidiban kalon helyet kapnak az alta-
lanos tantargyakon beliil az oktatasi
nyelvek és az idegen nyelvek. A ma-
gyar tannyelvii intézmények oktatd-
si nyelve a magyar, emellett idegen
nyelvként oktatjak az angolt, németet
vagy valamely mas, legtobbszor indo-
eurdpai nyelvet. Felmeriil a kérdés:
Hova soroljuk a szlovak nyelv okta-
tasat egy kisebbségi nyelven muko-
dé intézményen beliil? A szlovakiai
magyarok szamara (a legtobbszor) a
szlovak nem az anyanyelvet jelenti.
Egy allam nyelvét az ott él6 kisebb-
ség szemsz0gébdl nézve sem elényds
az idegen nyelvek kozé sorolni. Erre
késébb még kitérek. Milyen nyelv a
szlovakiai magyarok tobbségének a
szlovak?

A szlovak nyelv oktatasanak kér-
déskore az utdbbi par évben egyre
inkdbb el6térbe keriil, mégpedig az
olyan modszertani elvek tiikrében,
melyek a szlovakot mint masodik
nyelvet definialjak. Mi is az a mdso-
dik nyelv? A terminus magyarazatéval
tobb elméletird is foglalkozott. Md-
sodik nyelv a kozosségi kétnyelviiségi
kornyezetben a kétnyelvii beszéloko-
z0sség masik (masodik) nyelve, me-
lyet nem anyanyelvként sajatitott el.

Ezt a nyelvet széles korben hasznaljak
egy orszagon beliil a nyelvhasznalat
kiilonbozd szinterein (csalad, iskola,
hivatali nyelvhasznalat). A szlovakiai
magyarok szamadra ez a szlovak nyelv.
Mivel nem idegen nyelvként tartjuk
szamon, fontos, hogy elkiilonitsiik a
két fogalmat egymastol. Idegen nyelv
az adott orszagban anyanyelvként
nem beszélt nyelv, melyet iskolai ok-
tatds soran sajatitunk el. Esetiinkben
ez lehet a német vagy az angol nyelv
(v6. Holl6 2006: 996—-1017).

A fentiek tiikrében megallapithat-
juk, hogy az elérehaladas tekintetében
és nyelvdidaktikai szempontbodl is a
szlovdk mint mdsodik nyelv terminus a
jelen viszonyok mellett helyénval¢ ki-
fejezés. Az eftéle nézetnek is megvan-
nak a modszertani sajatossagai.

Meghatarozo jelleglinek tartom
azokat az elméleteket, melyek a ma-
sodik, illetve az idegen nyelvek ok-
tatasdban a forrasnyelv és a célnyelv
kiilonboz8ségébdl indulnak ki, ma-
gyarazva a két nyelv lehetséges kap-
csolodasat. A szlovdk mint masodik
nyelv moédszertani dsszetevéivel ha-
zankban Misad Katalin foglalkozik,
aki tobb tanulmdanyaban nyelvdidak-
tikai részletekre is kitér. A funkcio-
nalis grammatika eszkozeivel magya-
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razza a szlovak mint masodik nyelv
modszertani megujitasat. ,A funk-
ciondlis megkozelités egyértelmtvé
teszi a tanulok szamara azokat a lo-
gikai-nyelvtani kategoriakat, amelyek
alapjan konkrét beszédhelyzetekben a
mondanivaldjukat rendezik, ugyan-
akkor megismerteti velitk azokat a
szabalyszertiségeket ¢és eljarasokat,
amelyek alapjan a tanult nyelv szava-
it megnyilatkozasokka fiizik” (Misad
2012: 20).

Idegen mnyelvként oktassuk-e a
szlovdkot cimii irasaban Misad Ka-
talin az idegen nyelv fogalmarol a
pszicholingvisztikaban kialakult
terminusokkal magyardzza a ma-
sodik nyelv és az idegen nyelv ter-
minusok szétvaldsat: ,,... részben
pszicholingvisztikai, részben szocio-
lingvisztikai tényeknek koszonhet6en
- jelenik meg a mdsodik nyely termi-
nus,...: anyanyelv - masodik nyelv —
idegen nyelv. Ebben a harmasban az
anyanyelv az els6 nyelv szinonimaja, a
masodik nyelv egyenértékese” (Misad
2012: 20).

Jémagam a disszertdciomban a né-
met nyelv mddszertani sajatossagai
mellett kiilon részben targyalom a
szlovak mint masodik nyelv didak-
tikdjanak lehetséges megkozelitését.
Elemezéseim szerint a funkcionalis
grammatika mellett a kontrasztiv
nyelvészeti eredmények is megha-
tarozok lehetnek. A nyelvet tanuldk
jobban rogzithetik a masodik nyelven
(szlovak) elsajatitott elemeket (szava-
kat, szdkapcsolatokat, mondatokat),
ha azokat a forrasnyelvvel (magyar)
egybevetve tanuljak, ezaltal a meg-
nyilatkozasaik is pontosithatok.



